


A PARTIR D'HENRI MALDINEY
Rester en lien
avec I'Ouvert?

Dans le paysage de la philosophie francaise contemporaine
Henri Maldiney est identifié comme un des initiateurs majeur d'une
phénoménologie du sentir. C'est donc a partir de cette pensée, de
cette approche philosophique du monde du sentir, que nous allons
interroger l'intériorité de notre monde urbain globalisé.

Ce travail s'inscrit dans le dialogue qui se construit au
GERPHAU (Groupe d'étude de recherches Philosophie Architec-
ture et urbain’) entre architecture et philosophie. Comment, en
tant qu‘architectes se nourrir d'une pensée philosophique ? et ici
plus précisément quels liens construire entre une ceuvre philoso-
phigue et des questions plus directement architecturales.

La donne sensorielle du monde contemporain

Quelles expériences propose |'univers urbain mondialisé de ce
début de XXI® sigécle? Y a-t-il une donne sensocrielle, sensitive,
sensible particuliére ? En quoi notre condition moderne et post-
moderne modele-t-elle nos capacités a sentir ?

li semble qu’aujourd’hui le registre du sensoriel soit éclaté, bal-
loté, écartelé entre sous-exposition et surexposition, soumis a des
situations aussi paradoxales que la rencontre:

— de batiments sur-maquillés qui tentent maladroitement de
conjurer un temps de crise,

— d'espaces commerciaux fermés sur eux mémes imbus de |'es-
prit du «fun shopping » et dominés par cette tyrannie du look si
bien orchestrée par des experts en préméditations prédatrices?,

— I'exacerbation, a I'échelle urbaine, d’un style anglo-saxon-
arabo-chinois qui semble, a regarder des villes comme Dubai, étre
issu d'un croisement entre Mickey mouse et Albert Speer?,

— la monotonie de grandes zones monofonctionnelles entrela-
cées d'infrastructures d'oll émane un minimalisme tristement en
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vécu originaire ol I'on se découvre souvent avec surprise assez
naturellement accordé avec les phénomeénes. Sa phénoménologie
du sentir déplace donc les catégories habituelles: elle élargit les
contours du monde a partager en proposant une relation empa-
thigue et intégratrice avec |"alentour.

Elargir les contours du monde a partager:
éloge des états intermédiaires et des mondes
enchevétrés

Cette ouverture du monde du sentir exige que soit, par moment,
laissée de coté la relation exclusivement objective au monde que
la science et les courants dominants de la philosophie occidentale
ont construite. Elle s'écarte volontairement de la maniere dont
Descartes, pour tenter de comprendre le monde, a posé |'obli-
gation de le considérer comme extérieur, instaurant pour se faire
une conscience de soi a partir d'un moi privé de monde. Des-
cartes avait cantonné |'expérience de soi aux choses pratiques de
la vie et considéré comme dénué d'intérét tout travail méticu-
leux de compréhension a partir du sentir. Henri Maldiney, attentif
a I'expérience de |'ouvert, propose au contraire quelques clés
philosophiques pour outrepasser les barriéres strictes que dans
I'architecture du monde, la pensée cartésienne avait édifiées entre
ce qui reléve de la nature et ce qui reléve de la société et de la
culture. Sa démarche est éminemment d'actualité et croise les
travaux d'autres chercheurs engagés dans d’autres disciplines,
comme ceux de I'anthropologue Philippe Descola sur lesquels
nous allons nous arréter quelques instants. Ce dernier replace la
vision du monde construite par I'Occident depuis le XVII¢ siecle,
et qu‘il nomme naturalisme'?, dans un cadre plus vaste ouvrant
d'autres référentiels ancrés dans des civilisations qui ont affecté
difféeremment des qualités aux étres et aux choses, comme si
d’autres perceptions, d'autres dynamiques symboliques, d'autres
constructions culturelles étaient possibles a partir d'un fond origi-
naire et sensible.

N'est-ce pas alors, en connectant les données assez brutes de
ce monde du sentir que I'on peut desserrer les cadres que le natu-
ralisme a construits autour des relations entre humains et non
humains, percues en Occident comme des entités fortement dis-
sociées? On peut alors se sentir familier avec d'autres modes de
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repérages et d'appréciation, avec ces autres ontologies que Phi-
lippe Descola nomme totémisme, animisme, analogisme, et qui
organisent différemment les continuités et discontinuités que les
humains identifient entre eux et le reste des existants. Ici I'an-
thropologue, a la suite du poéte et du philosophe nous invite a
étre attentifs a des modes d'existence et des représentations dif-
férentes, contactables nous semble-t-il par I'entremise du sentir.
On y découvre alors les mondes tantot «animés », tantot « sub-
divisés », tantdt «enchevétrés» que nomme |'anthropologue et
qui, fruit chacun d'une autre ontologie viennent enrichir le monde
objectif qu’a édifié en Occident le naturalisme depuis quelgues
siecles.

Cet univers du sentir, et c'est bien ce qui fait sa difficulté
d'étude, laisse de coté le souci de I'objectivité dans la description
du monde et dans les images qui en rendent compte. Au centre de
la philosophie maldinienne, cette expérience de I'ouvert réactive
des qualités d'étonnement et des possibilités de dialogue oubliées
avec le monde ambiant, permettantde retisser des liens que la dis-
sociation cartésienne avait rompus profondément. En inscrivant
cette possibilité d'élargissement de I'expérience dans le champ de
la philosophie occidentale, Henri Maldiney propose de riches pos-
sibilités de décentrement et de renouvellement.

Quelques précisions sur la notion de milieu

La complexité de la relation homme/monde mise en évidence par
le philosophe pose bien des questions aux sciences et aux arts
de I'aménagement, et en particulier aux architectes. Comment
rester en contact avec toute la richesse des expériences rappor-
tées? Y a-t-il des outils intermédiaires, des notions, des concepts
opératoires, qui permettent de prendre la mesure de ces contenus
existentiels afin que les logiques de transformations dans lesquels
sont engagés les lieux puissent cultiver la richesse entrevue ?

Arrétons-nous sur la notion de milieu qui semble mieux faire
écho a la multiplicité des dimensions qu'il convient d'intégrer dans
nos stratégies d’aménagemehts que le terme espace, qui renvoie
trop directement a I'espace géométrique universel, homogéne et
anonyme sans porter de qualification assez précise a I'échelle de
notre habitat terrestre.
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La philosophie d"Henri Maldiney nous aide alors & mettre en évi-
dence trois caractéristiques de cette notion de milieu.

Tout d'abord il convient de noter que chaque milieu est un ter-
ritoire de I'entrelacement, dans lequel se tisse une multiplicité
de relations entre des catégories aussi différentes que le géogra-
phique et I'urbain, le concret et |'imaginaire, le technigue et le
naturel, le symbolique et le fonctionnel, le géométrigue et |'indé-
fini, I'horizon ouvert et le besoin d'identité, le vivant et 'immuable,
ou encore I'humain et non humain. Le philosophe met en évidence
la complexité de ces entrelacements qu‘il convient de faire exister
dans nos espaces de conception qu'ils soient territoriaux, urbains
ou architecturaux, en remplacement de la pensée de la séparation
que le fonctionnalisme et le zoning avaient imposé fortement avec
I'idéologie moderniste au XXe siecle.

Ensuite, il estimportant d’apprécier qu’un milieu reste avant tout un
territoire concret, un ancrage dans la physis qui engage des ques-
tions matérielles précises. Dans le monde physique, les objets, les
hommes, les animausx, les fleuves, les montagnes, les édifices, ...,
existent a partir d'une taille particuliére, du fait des contraintes que
I'espace tridimensionnel impose & toute chose qui existe concrete-
ment, instaurant des questions de mesure et de proportions.

L'Ouvert dont parle Henri Maldiney est sous-tendu par cette
physicalité partagée a I'intérieur d’'un méme monde. C’est une
porosité qui s'expérimente sur la base d’un lien tangible, d’une
proportionnalité sous jacente entre I'homme et le monde qu'il
convient de soigner dans nos cultures de conception comme dans
nos pratiques d’aménagement.

Enfin, il convient de ne pas perdre de vu que tout milieu est par
nécessité un territoire ouvert. La puissance de submersion de la
mondialisation et le caractere parfois régressif des discours sur I'os-
motique doivent étre évalués avec attention : on les observe dans
I'irrépressible besoin d’ubiquité, dans les sirénes de I"'omnipré-
sence, dans la confusion qui s’instaure assez fréguemment entre
reel et virtuel, par I'effet de dilution du géneérigue ou encore a tra-
vers les désillusions de la réalité augmentée qui n‘offre souvent
qu’un empochement temporaire dans un univers informatique
artificiel, de type ludique/infantile.
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Les expériences rapportées par Henri Maldiney conjuguent
toujours une intensité d’existence et une exposition a |'ouvert.
Les savoir-faire de conception architecturale se nourrissent depuis
toujours de la diversité des formes d'imbrication homme/monde.
Ils jouent a déployer la malléabilité et la capacité d'appropriation
de ses états intermédiaires pour ouvrir des expériences d’inté-
riorité et d'extériorité qui constituent un des aspects les plus
distinctifs de la réception de I'architecture.

Et I'architecture?

Henri Maldiney construit son interpellation principalement au
contact de la peinture, des ceuvres d‘art et du paysage, dans un
rapport homme/monde ou I'on souhaiterait maintenant poser
I"échelle intermédiaire de I'architecture.

Nous avons tous été troublés par des agencements qui offrent
simultanément un enveloppement physique intense et un sen-
timent d’ouverture, éprouvant dans la simultanéité de telles
rencontres a quel point ce domaine du sentir constitue le soubas-
sement de la découverte architecturale. Toutefois, cette dynamique
du sentir nest pas exclusive : elle se conjugue avec une activité per-
ceptive, une dynamique symbolique et une élaboration théorique
afin de construire la richesse du processus de réception. L'archi-
tecture compose en effet ces 4 étapes de I'expérience, qui ne sont
pas uniquement des systémes physiologiques intégrés mais aussi
des modes d’existences en eux-mémes, des maniéres spécifiques
d'étre en lien au monde. Selon les ceuvres, les grands registres
du travail architectural que sont la matiere, la forme, la figure,
I'assemblage, se font alors entendre de maniére particuliere dans
chacun de ses registres.

Mais au dela d'une ouverture plus fine aux mécanismes de
réception de |'architecture, la reconnaissance de ce domaine du
sentir, avec les conditions d'ouverture et d'incertitude qui y sont
lides, traverse aussi les maniéres de pratiquer I'architecture.

A I'échelle urbaine, des processus de conception plus colla-
boratifs s'instaurent ici et la entre univers professionnels, forces
politiques, habitants et usagers, offrant des possibilités d'éva-
luation, de programmation, d'échanges mais aussi des jeux de
transformation plus ouverts et mieux partages.
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A |'échelle architecturale, s'observent aussi des pratigues
renouvelées qui allient compétences vernaculaires et savoir-faire
experts, définissant des maniéres de faire plus transversales voire
participatives'?. Des dialogues itératifs'* s’engagent parfois diver-
sifiant les stratégies et cultures de fabrication.

Dans la matiére méme de la construction, par le souci d'édi-
fier des batiments interactifs, sensibles au mouvant et au vivant
de leur environnement, on découvre des objets-milieux, comme
I'emblématique « Tour des vents » réalisée des 1986 par |archi-
tecte Japonais Toyo Ito.

Dans les nouveaux modes de conception et de recherche
assistés par ordinateur, certains développements ne se cantonnent
pas uniguement a gérer la complexité formelle, mais ouvrent par
le biais d"algorithmes spécifiques des explorations étendues, voire
inattendues.

A I'échelle individuelle enfin, par la maniére dont chaque
concepteur cultive son univers sensible dans I'intention de pro-
duire des dispositifs techniques et poétiques.

Pour conclure

Nous avons édifié I'intériorité du monde capitalistique et la glo-
balisation, fait marquant de la fin du XX¢ siécle, a concrétisé cette
grande installation, exigeant que |’on batisse sans cesse, que I'on
rivalise de prouesses sans interruption. Ce projet titanesque projeté
sur la planete, est porté par les entrepreneurs qui ont compris gue
leur richesse et leur liberté dépendaient de la mise sur le marché
de toujours plus d’espaces nouveaux.

Dans cette intériorité intensive de la mondialisation, tout est
en mouvement, tout se réinvente. La création humaine importe
de plus en plus: elle devient une activité collective qui se subs-
titue a I'ancienne notion de destinée. Nous sommes désormais en
charge, pour le meilleur comme pour le pire de la conception de
notre monde dans sa quasi totalité. Nous faisons jeu égal avec les
ordres de grandeur avec la planéte, et sommes responsables de
notre installation sur celle ci: ses matériaux, ses édifices, la gestion
des ressources naturelles locales et les défis d’ensemble tel que
le réchauffement climatique sont de notre ressort: I'architecture
représente une pratique emblématique d'un tel contexte histo-
rique, comme pensée et art de I'installation.
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Henri Maldiney, par son ceuvre, nous aide a garder a I'esprit
combien cette pensée de I'installation doit aussi se nourrir, indi-
viduellement et collectivement de contact avec I'en-dehors d'une
mondialisation souvent idéalisée et exagérément immersive, qui
promet de tout préméditer, mais d'ou surgit une crise systémique.

Nous lui sommes donc gré, alors que se construit ce monde
indoor global, de nous inciter, a contre courant et de maniére joli-
ment paradoxale, & se ressourcer dans I'ouvert. \
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